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Construccion de la Imagen Mapuche en cine y video: El
binomio ficcion-documental !

Gaston Carrefio?

Resumen:

Toda representacion intercultural es fruto de un complejo proceso de construccion,
donde el productor de la imagen traspasa formas y contenidos de la cultura propia en
su representacion del otro. En este trabajo, se reflexiona sobre la construccién de la
imagen mapuche en cine y video, a partir de una mirada critica a las formas
tradicionales de caracterizar los géneros cinematograficos de documental y ficcidn.

Construction of the mapuche image in film and video: the fiction-documentary
binomial.

Abstract:

All intercultural representation is the result of a complex construction process, where
the producer of the image passes on forms and contents of one’s own culture in its
representation of the other. In this work, we reflect on the construction of the Mapuche
image in film and video, based on a critical look at the traditional ways of characterizing
documentary and fiction cinematographic genres.

! Proyecto Fondecyt N° 1000591 'Iconos de la Identidad Grupal Mapuche: representacion, montaje y discursos de un imaginario'.

2 Antrop6logo. Director Nicleo de Antropologia Visual. Universidad Academia de Humanismo Cristiano.
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I. Liminar.

En el siguiente trabajo, deseo presentar un fragmento del analisis realizado a varias
producciones audiovisuales sobre la cultura mapuche y que son parte de la coleccién
del Archivo de Videos del Museo Chileno de Arte Precolombino.

Todos estos videos son un tejido3 3interesante de estudiar, mas aun si se les observa
desde una dimension critica, ya que si bien lo mapuche es un comtin denominador para
todos los videos, cada uno de ellos responde a una particular estrategia de representar
esta cultura. De esta manera se evidencia que toda representacion intercultural4 es
fruto de un complejo proceso de construccion, donde el productor de la imagen traspasa
formas y contenidos de la cultura propia, en su representacién del otro (en este caso
mapuche).

3 El concepto de tejido,se utiliza seglin lo ha planteado Clifford Geertz (1973) para su concepcion de cultura (que a su vez pertenece a la
tradicion weberiana del término) entendida como una gran telarafia (tejido) de sentidos que requiere de un analisis de caracter
interpretativo.

4 Se entiende lo intercultural desde una dimension amplia, en donde el otro ya no es lo radicalmente distinto (y distante) sino que también
puede ser lo semejante (y proximo), que incluso puede viajar con nosotros a diario en metro.
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Frente a esta complejidad, se hace necesario un
tipo de andlisis heterogéneo, que permita la

comprension  de estas producciones
audiovisuales desde diferentes niveles
de sentido®>. Esto descansa en el

supuesto hipotético, de que sélo a partir del
cruce de miradas, es posible observar el
despliegue de esa pluralidad de significados
que componen la imagen audiovisual sobre lo
mapuche. Ademas, este material debe ser visto
no como una réplica de la realidad, si no mas
bien como un conjunto
de representaciones que necesitan de una lectura critica e interpretacion ( Scherer
1992: 32).

II. El Binomio.

Generalmente, las producciones audiovisuales son agrupadas en distintas categorias, o
dicho de otro modo, en géneros y subgéneros. Clasificaciones siempre inciertas, pero
sin duda utiles a la hora de estudiar el proceso de construcciéon de las imagenes
mapuche en cine-video, ya que en definitiva, estas categorias hablan de particulares
estrategias de aproximacién entre el realizador y una determinada comunidad
mapuche.

Para Santos Zunzunegui, el discurso tradicional sobre el cine se ha asentado en la
identificacién de dos grandes territorios: la ficcién y el documental (Zunzunegui 1992:
150). La region de las ficciones, se caracterizaria por la recreaciéon de ciertas historias
utilizando elementos provenientes del teatro, como actores, escenografias o un guion.

5 Hay una acepcion de la palabra sentido en cuanto a 'cada una de las varias interpretaciones que puede admitir un escrito o
proposicién'(DRAE: 1992) y que sera utilizada en esta investigacion.
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A su vez, el ambito documental estaria definido por la documentacién de una realidad,
tal como se le presenta en el lente, es decir, sin recreaciones de ningun tipo.

Tal vez esta misma distincién de géneros se pueda explicar a partir de un proyecto
cinematografico de Raul Ruiz, quien pretende llevar a imagenes la historia sobre una
apuesta entre George Mélies y los hermanos Lumiere, pioneros-fundadores del cine de
ficcion y documental, respectivamente. Seguin este cineasta, “lo que estaba en juego era
un film sobre La Vuelta al Mundo en Ochenta Dias, a tiempo para la celebracion de la
Exposicién Universal de 1900, en Paris. Sin saber que pelicula apoyar, los comanditarios
piden su opinion a Julio Verne, quien se inclina por ambos proyectos, de manera que Mélies
y los Lumiére disponen cada uno de ochenta dias para realizar su respectivo film. Los
Lumiere, armados de su cdmara, emplean ese plazo en un viaje alrededor del mundo, en
tanto que Mélies se queda en Paris en donde se sirve de efectos especiales que recrean
dicho viaje alrededor de su propio estudio” (Ruiz 2000: 86). Creo que esta idea de Ruiz
grafica muy bien lo antes planteado ya que el género documental conlleva de manera
explicita el desplazamiento (el viaje), la salida a terreno, el “estar alli” con una caAmara
captando los siempre esquivos fragmentos de realidad, por este motivo, todo
documentalista sabe que las tomas son mayoritariamente casuales. En cambio, el
ambito de las ficciones permite todos los juegos posibles en la realizacion del film, con
actores, efectos especiales, escenificaciones (que no tienen que ser necesariamente de
estudio), por tanto, una construccion acabada del producto audiovisual, donde el azar
es reducido sustancialmente por el realizador.

Dentro de las cintas estudiadas hay dos ficciones: Wichan de Maga Meneses y El
Cautiverio Feliz de Cristian Sanchez. No obstante, ambas peliculas estdn basadas en
textos de caracter histdrico, es decir, a pesar de ser catalogadas como ficciones, estarian
fundadas en hechos que supuestamente ocurrieron.

El Wichan (el juicio), estd basado en un fragmento del texto de Pascual Cofa
“Testimonio de un Cacique Mapuche”, donde se cuenta la realizacién de un juicio por el

® Texto autobiografico, que fue dictado en lengua tradicional (mapudungun) y en castellano, por el propio Pascual Cofia al sacerdote
aleman Ernesto Wilhem de Moeshach, a mediados de los afios 20" . Es un libro de gran valor patrimonial, e interesante lectura sobre el
mundo mapuche.
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robo de un animal. Por tanto, es una ficcion con importante base documental, lo que
dificulta su clasificacion. De hecho, Maga Meneses (durante una exhibicion de su
pelicula en el Museo Chileno de Arte Precolombino) comenté que siempre hizo
participar a la comunidad en el proceso de filmacién. En esa misma oportunidad, relaté
una diferencia de opiniones con la comunidad; la escena donde los dos lonkos se
saludan debia ser mas larga, segiin los comuneros mapuche de una media hora, porque
los saludos (y su ceremonia asociada) son muy importantes. Tema complicado para la
realizadora, pues en la planificacion de la pelicula, la duracion total no sobrepasaria los
30 minutos. Finalmente, el tema se resuelve segin los propdsitos del proyecto original
y la escena dura unos pocos minutos. Desde esta situacion, se puede ver una forma de
trabajo interesante, ya que en definitiva la imagen construida en gran medida es
determinada por el realizador, incluso en esta filmacion, que es de las pocas donde las
comunidades tienen algun grado de participacidn.

En esta pelicula, casi todos los papeles son
representados por gente de la comunidad, para
quienes es su primera experiencia
cinematografica. Sin embargo, una excepcion a
esto sucede con el lonko Aillapan interpretado por
Lorenzo Aillapan?, quien ya tenia cierta
experiencia en la
representacion de papeles.

En resumen, el Wichan es una historia ficcionada (con actuaciones de mapuche de la
zona del lago Budi y tomas planificadas hasta el mas minimo detalle), pero que sin
embargo logra transmitir la potencia del sistema tradicional de justicia mapuche,
basado en la restitucion de los equilibrios y con una clara presencia de los lonkos en su
administracion. Ademas, esta cinta cuenta con una excelente fotografia (que solo es

7 Cabe mencionar que Lorenzo Aillapan fue el estudiante mapuche en que se basé Carlos Munizaga para dar vida al clasico texto 'Vida de
un Araucano'(publicacion de Centro de Estudios Antropolégicos de la Universidad de Chile, 1960).
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posible de lograr desde la ficcion) y un gran montaje (que articula armdénicamente los
tiempos de la historia) que acentiian este efecto de realidad de que estamos frente a
“un juicio tradicional”, o bien, “asi era la justicia tradicional mapuche”.

El Cautiverio Feliz, también esta basado en un texto histérico. En la cinta se muestran
las diversas aventuras que debid sortear Francisco Nufiez de Pineda y Bascufian,
durante los seis meses que permanecié entre los mapuche en calidad de prisionero. El
libro, que lleva el mismo titulo que la pelicula, fue escrito en 1670 y nos entrega una
visién poética y maravillosa del mundo mapuche en el siglo XVII.

Sin embargo, el film se sustenta en una visién primitivista de lo mapuche, que en todo
momento destaca elementos como el kultrin, el interior de la ruca, rituales como el
machitdn u otros aspectos de la vida de esta cultura, que siempre resaltan esa marca de
lo “salvaje”. Por tanto, hay argumentos para afirmar que la imagen mapuche creada en
este film, tiene muy pocas diferencias con la imagen de los Kwakiutl de Edward Curtis,
o la de los Navajo en las tipicas peliculas del oeste hollywoodense. Este tltimo punto no
deja de ser sugerente, ya que el libro es respetuoso, incluso poético, frente alo mapuche.
En cambio la pelicula inevitablemente deja un sabor extrafio, en tanto se

presenta una imagen de lo mapuche como buen
salvaje, pero por sobre todo salvaje.

Esta pelicula ha sido presentada en el Museo
Chileno de Arte Precolombino y la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile. Si bien no se
tiene un conocimiento cabal de otras
presentaciones (por ejemplo festivales), al
parecer no ha sido exhibida en comunidades
mapuche. En caso contrario, seria muy
interesante contrastar las reacciones de comunidades con la del publico winka que
también haya visto la cinta. Esto,

porque en general los espectadores de la pelicula (tanto en el MCHAP como en la
Universidad de Chile) tuvieron la conviccion de que el trabajo de Cristian Sanchez era
una especie de ventana al pasado, donde se presentaba la vida tradicional de este
pueblo indigena.
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Si observamos estas dos peliculas como una unidad de sentido, podemos articular una
clasificacion distinta, puesto que el Wichan por un lado trabaja con una representacion
endogena (con participacion de la comunidad), donde lo mapuche se muestra sin
necesidad de recurrir a ritos y ni personajes extravagantes. Por el contrario, en El
Cautiverio Feliz se cae en una representacién constituida desde nuestra cultura
(exdgena), utilizando fuera de contexto simbolos como el kultrin, o bien, personajes
como la machi.

Por otro lado, es importante sefialar que en la coleccién del Museo Chileno de Arte
Precolombino hay 32 cintas sobre lo mapuche. De este universo, 27 son realizaciones
documentales, que a su vez pueden ser clasificados en varias sub-categorias, o dicho de
otro modo, se pueden determinar distintos subgéneros de acuerdo al énfasis de cada
documental. Algunos ejemplos de estos subgéneros del documental son: educativo,
informativo, estético, historico, etc. Sin embargo, comparto la opinién de José Lopez
Clemente, en el sentido que “la clasificacion de los documentales es algo relativo, que
depende de la intencion que se adopte ante una realidad determinada. Existen tantas
clasificaciones como autores han tratado este asunto” (Lépez 1960: 28). Por tanto, no
me interesa caer en la elaboracién de nuevas clasificaciones, pese a esto, deseo
comentar algunas de las realizaciones documentales estudiadas, porque segtn creo, son
caracteristicas de ciertas estrategias de representacion de lo mapuche.

Los Huilliches mas Australes, es producto de una particular estrategia de realizacién
audiovisual ya que se enmarca en una investigacion “lingiiistico-etnogrdfica” (seguin se
desprende de los créditos). En este video, se desarrolla la permanencia de ciertas pautas
culturales mapuche en la isla grande de Chiloé. La estructura narrativa del video es del
tipo documental clasico, con un inicio marcado por las tomas panoramicas que
contextualizan la zona (también se recurre a mapas) para después ir tomando los mas
variados temas, que van desde las creencias hasta las descripciones de ciertos utensilios
tradicionales y sus usos. Se utiliza en todo momento el recurso del narrador en off,
entidad que acota todo lo que sucede en la pantalla (y fuera de

ella).

En general (aunque toda generalizacion es peligrosa), este tipo de documentales se
caracterizan por la nula participacion de la comunidad en la construccién de su imagen,
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la que siempre es construida a partir de los horizontes del realizador®. Es decir, el efecto
de realidad esta dado por lo que aparece en pantalla, dicho se otra manera, lo que
aparece ante nuestros ojos se entiende como un registro de la realidad. No obstante
surge la sospecha, pues que tan real (o bien documental) puede ser un trabajo que no
incluye al otro en su realizacion.

Otro tipo de documental es Machi Eugenia,
realizacion de Felipe Laredo y Gunvor Sorli. En
este trabajo, la linea narrativa se estructura
sobre un canto tradicional en mapudungun y
con subtitulos en espaifiol que nos introduce en
la vida de la machi Eugenia Quirivan. Dicho
canto se intercala con entrevistas a la machi, Eilg

quien nos habla de su nifiez y de cémo se hizo | Diosipadre, del cielo. miranos
machi. También se entregan datos sobre el padreijestovkentmediofdegiodosy
concepto de enfermedad para los mapuche y
en que consiste un rito de curacion. Por estas razones, es posible afirmar que el
documental Machi Eugenia conjuga dos formas de narracién y que son particulares de
cada mundo. El canto es una de las formas tradicionales de relato indigena, con lo cual
este video contribuye en el rescate y conservacion de una tradiciéon en desuso. Por otro
lado esta la entrevista, una forma winka de exposiciéon de ciertos acontecimientos y
recurso utilizado por excelencia en el género documental.

-

8 En este caso en particular, la realizacion pertenece a un grupo de investigadores, aunque es muy probable que también participaran
videistas profesionales.
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Medicina Tradicional Mapuche
representa otra forma de documental,
con una estructura clasica, con
narrador en off de manera
permanente, aunque también hay
algunas secuencias de entrevista. El
video estd centrado en los aspectos
médicoreligiosos ~ mapuche.  Por
ejemplo, se muestra una ceremonia de
renovacion del rewe, elemento que
potencia la capacidad curativa de la
machi. Se puede observar también una ceremonia de renovacién del kultrin,
instrumento fundamental para conseguir el trance curativo. Ademads, aparece la
celebracion de un “doble machitiun”, ceremonia de curacion.

Al mirar con cierta atencidn, es posible ver que se toman los elementos mas exdticos de
la religiosidad mapuche, pudiendo constatar la recurrencia de ciertos iconos que son
constituyentes de la imagen de esta cultura, como el kultrun, el rewe y la machi.

En relacion al efecto de realidad, es importante destacar la utilizacién de un foco de luz
parala grabacidn de la ceremonia del machitin, lo que lleva a cuestionar la “validez” del
rito con tal grado de intervencion. Este asunto del foco, es un claro signo de como es el
equipo realizador quien impone las pautas sobre las que se construye la imagen del
otro.

El video Medicina Tradicional Mapuche, es parte de una serie de la Televisién Alemana
sobre Medicina Indigena Tradicional. Dentro del material revisado en el MCHAP, hay
otras 8 producciones de esta serie, aunque de estas solo 5 son realizaciones sobre
indigenas americanos y las otras 3 son entre grupos indigenas africanos, ;a qué se debe
esto? ;Es casual que sean justo los dos continentes que mayor asombro producen entre
los europeos? Pero aun hay mas, la estructura narrativa de casi todos los documentales
es idéntica, es decir, varian los indios pero sus costumbres son igual de exdticas.
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Punalka, es una especial
realizacion audiovisual, por cuanto

se articula sobre cuentos y relatos que
van dando cuenta de la vida de este
pueblo indigena, sus costumbres,
creencias y tradiciones. El tema central de
este documental es la denuncia al impacto
negativo que tendra la construccidén de las
represas proyectadas en la zona, que
afectara el sistema cultural de quienes
han vivido alli desde siempre. La
realizadora es Jeannette Paillan, mujer mapuche,
que no recurre a elementos exdticos para dar
cuenta del tema central del video. Ademas, resulta
interesante el manejo de los tiempos y de los
elementos que componen la imagen de este trabajo,
hechos que evidencian una mirada diferente en la
produccién audiovisual sobre mapuches.

Como se desprende de las palabras anteriores, existen diferentes estrategias
documentales, cada una con diferentes énfasis y con distintas estructuras narrativas.
Sin embargo, tradicionalmente se ha sefialado que la caracteristica central del género
documental es su apego a lo real, en tanto que la camara registra lo que en “realidad”
sucede, quedando plasmados todos los hechos en la pelicula o cinta de video. Para Lopez
Clemente, “el documental es la pelicula, carente de ficcion, que informa con sentido
creador y recreativo sobre la vida del hombre actual en su relacion con los otros hombres
y con el mundo y las circunstancias que lo rodean” (op. cit.: 24).

A pesar de esto, cuando se observan las cintas que se encuentran bajo el rotulo de
documental, es posible notar que la carencia de ficcién no es tal y que en todas las
producciones esta presente, de una u otra manera, solo que varia de documental a
documental. ;O es que el foco de luz en medio de un machitin no esta ficcionando la
ceremonia? ;O el narrador en off que acota todo lo visible, no le quita realismo al
documental?
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Frente a estas preguntas, surge otra igualmente valida pues si la frontera entre
documental y ficcién no es tan clara como se suponia ;cual es el género que mejor
estaria dando cuenta de la realidad mapuche?

La respuesta es dificil desde las tipologias tradicionales, en tanto se asocia ficcién con
representacion de ciertos hechos y documental con registro de la realidad. Dicha
distincion entre documental y ficcion se sustenta en un mal entendido.

Segun creo, todo film de ficcion documenta su narracién, de ahi que el espectador
adquiera cierta identificacion con los personajes y con la historia en general, gracias al
efecto de realidad que toda realizacién audiovisual conlleva. Por otro lado, todo
documental ficciona una realidad desde el momento en que el realizador selecciona lo
filmable, al escoger una toma desde un particular punto de vista.

Conforme esta idea, mas bien habria que ver estos géneros desde una perspectiva
dialéctica, es decir, desde una oposiciéon permanente pero en continuo didlogo, ya que
toda produccion audiovisual contiene elementos tanto del documental como de la
ficcion. Segin Zunzunegui, “documental y ficcion pueden distinguirse, no en relacién con
sus referentes, sino en tanto estrategias diferenciadas de produccion de sentido” (op. cit.:
150). Por tanto, mas que géneros independientes, habria que considerar el binomio
documental-ficcion como particulares estrategias de construccion de la imagen y que
estan en constante simbiosis.

Esta ultima afirmacion deja abierta la posibilidad de dar cuenta de aspectos esenciales
de la cultura mapuche a partir de las ficciones, y quizas de una manera mas real que
desde una estrategia documental. Ernesto Sabato, sefiala en este sentido que “la ficcion
no se asocio jamds a esa demencial teoria de los tiempos modernos, que lleva precisamente
a la objetivacién o cosificacion del hombre. En las mds grandes ficciones hay ideas, pero
también hay suefios, simbolos y mitos. Alli encontramos al hombre en su integridad”
(Sabato 1988: 21). De acuerdo con esto, es posible dar cuenta de lo mapuche desde
realizaciones mas cercanas a la ficcion, que desde el documental.
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La afirmacion de este escritor argentino, es coherente con la emigracion de Krzysztof
Kieslowski? del documental a la ficcién, pues para este cineasta polaco, llega un
momento en que ese mundo exterior, al que llamamos realidad, se opaca y cobran brillo
diminutos mundos particulares1?. Para alcanzar la profundidad requerida en el relato
de esos mundos, se hace necesario recurrir a la ficcién, vehiculo que permitira alcanzar
las fibras mas sensibles de la condiciéon humana. Tal vez, desde la siguiente frase se
explique mucho mejor su actitud y el sentido de este trabajo; “quiero contar historiasy
temas universales, pero con trazos de vida particulares que distingan a un ser humano del
otro. Hay un mundo interno, extremadamente rico, mds interesante que el exterior.
Cuando se mira a alguien de cerca no se sabe si es su mundo real o su imaginacion, sus
aspiraciones o sus impresiones. Siento la vida como una abstraccion; no sé donde estd la
frontera entre lo real y lo imaginario; la vida unas veces no tiene sentido, otras es
maravillosa”.
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