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Un caso fotogréfico a la luz de los viajes de Martin Gusinde a Tierra del Fuego
(1918-1924)*

Marisol Palma2

Resumen: El presente articulo corresponde a una parte de un capitulo de mi tesis doctoral
“Imagen, materialidad, recepcion. Fotografias de Martin Gusinde de Tierra del Fuego 1918-
1924”. En dicho capitulo seleccioné 40 fotografias (de un total de alr. 1000 fotografias) del
archivo fotografico legado por Martin Gusinde al Instituto Anthropos en Alemania. Las
fotografias fueron tomadas entre los afios 1918 y 1924 durante los cuatro viajes realizados por
Gusinde a diferentes localidades de Tierra del Fuego. Para ello analicé en diversos niveles tanto
la imagen fotografica como su materialidad atendiendo a las siguientes preguntas fundamentales:
¢ Es posible desgranar la imagen fotografica mas alla de su margen visual? ; Cuéles historias estan
ligadas a las fotografias en su calidad de objetos materiales que circularon junto a Gusinde durante
sus viajes?.

El articulo se centra en la interpretacion de una fotografia tomada por Martin Gusinde en el curso
de su segundo viaje de investigacion a Tierra del Fuego (1919-1920). El objetivo metodoldgico
es presentar un analisis microhistorico de este caso fotografico en el contexto del trabajo de campo
de Gusinde y explorar su potencial capacidad para narrar historias. A lo largo de la presentacion,
espero poder poner de manifiesto las complejidades y potenciales analiticos que (re)presenta la
fotografia como documento historico, en articulacion con otros fragmentos documentales del
pasado. La conclusion preliminar pasa por afirmar la posibilidad de realizar una lectura densa de
las fotografias ya que efectivamente las mismas “cuentan historias” no solo ligadas con los
mundos del fotdgrafo sino también con los de los fotografiados.

A photographic case in the light of Martin Gusinde’s travels to Tierra Del Fuego.

Abstract: The present article corresponds to a part of a chapter of my doctoral thesis “Image,
materiality, reception. Martin Gusinde's pictures of Tierra del Fuego 1918-1924 ". In the above
mentioned chapter | selected 40 photographies (of a whole of 1000 pictures) of the photographic
file bequeathed by Martin Gusinde to the Instituo Anthropos in Germany. The photographies
were taken between the year 1918 and 1924 during four trips realized by Gusinde to different
localities of Tierra del Fuego. For it | analyzed in diverse levels the photographic image and its
materiality attending to the following fundamental questions: is it possible to peel the

! Esta ponencia forma parte del proyecto (Fondecyt 1030979) “Fotografias del fin del mundo: construccion
imaginaria del indigena fueguino como sujeto historico (1880 — 1930)”. 2 Doctora en Historia. Investigadora

Facultad de Historia y Filosofia Universidad de Leipzig. 3 La fotografia se encuentra en el archivo fotografico de
Anthropos Institut, seccion Martin Gusinde, clasificacion GU 3098.
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photographic image beyond his visual margin? Which histories are tied to the photographies in
its quality of material objects that circulated with Gusinde during his trips?.

The article centers in the interpretation of a photography taken by Martin Gusinde on the course
of his second trip of investigation to Tierra del Fuego (1919-1920). The methodological aim is
to present a microhistorical analysis of this photographic case in the context of Gusinde's
fieldwork and to explore his potential aptitude to narrate histories. Along the presentation |
expect to be able to reveal the complexities and analytical potentials that the photography (re)
presents as historical document in joint with other documentary fragments of the past. The
preliminary conclusion passes for affirming the possibility of realizing a dense reading of the
photographies since they really " tell histories" not only tied with the world of the photographer
but also with those of the photographed ones.

Fotografias que cuentan historias

La siguiente fotografia, no publicada por Gusinde, fue realizada durante su segundo viaje a Tierra
del Fuego a finales del afio 19193. La imagen muestra un retrato colectivo y éste es el punto de
partida para determinar contextos relevantes — relacion de Gusinde con los Yamana y la familia
Lawrence, el contexto de la hacienda, marco historico del proceso de colonizacion y en particular
el rol de las misiones — e indicios significativos como la vestimenta por ejemplo, para una lectura
interpretativa de la fotografia en diferentes direcciones.

-

Retrato colectivo fotografiado por Martin Gusinde en la estancia Punta Remolino, Isla Grane de Tierra del Fuego, a comienzos de 1919. Signo
de derechos: Anthropos Institut.

La fotografia retrata a 32 personas entre hombres, mujeres y nifios. En una especie de terreno en
pendiente se ve la formacion de tres filas disparejas de personas. Al medio se encuentran en su
mayor parte mujeres y nifios. En la ultima fila, varios hombres posan parados ante la cdmara. El
centro del encuadre pareciera encontrarse a pocos metros del grupo dejando espacio hacia el
cielo, en el cual se recortan las figuras masculinas resaltando los trajes oscuros, y hacia el suelo,
en el cual resaltan las personas vestidas con prendas de colores més claras en su mayor parte
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mujeres. La imagen del grupo esta levemente centrada hacia el costado derecho, dejando una
franja en el costado izquierdo en donde se ve al fondo la bajada hacia una playa.

La fotografia fue tomada en el verano fueguino de 1920, durante el segundo viaje de Gusinde a
Tierra del Fuego. Gusinde concentro su trabajo de campo en aquella ocasion especialmente entre
los Yamana reunidos en Puerto Remolino, estancia pertenciente a la familia Lawrence ubicada
en la costa sur, frente al canal Beagle en la Isla Grande de Tierra del Fuego. Ya en su primer
viaje, Gusinde habia pasado algunos dias en la estancia y habia reconocido que era un lugar ideal
para comenzar a trabajar con los Yamana. Las condiciones ideales se debian a una serie de
factores relacionados con la historia de la familia Lawrence en la region y su especial vinculo
con los Yamana. Para entender el contexto de lugar fisico, en este caso de la estancia en la cual
fue tomada la fotografia daré breves antecedentes de la familia y del proceso de colonizacién en
relacion a los Yamana en la region.

Los Lawrence llegaron desde Inglaterra a comienzos de la década de 1870 a la region enviados,
junto a otras familias, por la sociedad misionera anglicana, Southamerican Missionary Society*
(Martinic, 2001). La familia jugd un papel destacado en el desarrollo de las misiones en la region
del Canal Beagle que sobrevivieron con muchas dificultades hasta comienzos del siglo XX. El
representante mas antiguo de la familia, Juan Lawrence, aln vivia a la llegada de Gusinde. Sin
detenerme en mayores detalles, importa sefialar que tras el término de las misiones, la familia
Lawrence al igual que otras familias misioneras se establecieron en la region (Bridges, 1949).
La primera generacion de descendientes de los primeros misioneros estuvo, por lo tanto, menos
vinculada con los objetivos de las misiones. En efecto, tras la decadencia de las misiones, los
descendientes se dedicaron a levantar las haciendas en los territorios que pudieron obtener en el
proceso de colonizacion que llevaron a cabo los paises respectivos: Chile y Argentina.4

A comienzos del siglo XX la mision de Ushuaia fue clausurada. Asi a la llegada de Gusinde, las
misiones habian bajado su nivel de influencia sobre la poblacién Yamana. Sin embargo, la
generacién Yamana mas antigua en el afio 1920, habia vivido el proceso de auge y decadencia
de las mismas. Una parte importante de este grupo sigui6 vinculada a la familia Lawrence tras
el cierre de las misiones. La familia Lawrence ubicada principalmente en la estancia de
Remolino, lugar en el cual se sacé la foto, seguia vinculada con la poblacién ya que la misma
era una fuerza de trabajo para las faenas de la estancia en diferentes épocas del afio. Tras el cierre
de la estacién de Ushuaia los Lawrence recibieron estancias en Punta Remolino y en la isla
Navarino (Canclini, 1983: 71-72). La estancia de Punta Remolino era en el afio 1920 un punto
de reunién para la poblacion Yéamana dispersa que continuaba movilizandose en el territorio
insular.

4 En cuanto al proceso de colonizacion llevado a cabo de manera sistematica en la region por los gobiernos chileno y argentino,
el mismo se dio de manera diferente en las diversas localidades. En la Isla Grande de Tierra del Fuego hacia fines del siglo XIX
el gobierno argentino habia comenzado a regular mas sistematicamente la ocupacion del territorio.

Las misiones y el proceso de explotacion y ocupacion tel territorio a partir de las Ultimas décadas del siglo XIX, tuvieron
repercusiones directas en la poblacion Yamana. La literatura reitera constantemente la baja de poblacion significativa para este
grupo (estimada en un 80%), por lo cual a la llegada de Gusinde se hablaba de pueblos en extinicién. La causa mas importante se
le ha adjudicado en los Gltimos afios a las epidemias adquiridas en el proceso de contacto y sobre todo en el periodo del
funcionamiento de las misiones.
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Un hecho remarcable en la relacion de los Lawrence con las familias Yamana, lo constituyo el
matrimonio de Federico Lawrence, segundo hijo del reverendo Juan con Nelly, la cual segin
Gusinde era una “Yéamana de sangre pura”5. A partir del segundo viaje aparece Nelly
continuamente en el diario de viaje de Gusinde. Este se refiere a ella como la “patrona india” o
“sefiora Lawrence”. La connotacion racial que predomina en algunas descripciones de Gusinde,
como la de “Yamana de sangre pura” deja entrever ambivalencias en sus designaciones sociales,
ya que a pesar de ser Nelly una “india”, tenia la misma una posicion social difrente a las otras
mujeres Yamana. Gusinde se refiere a las tltimas como “hembras”, pero a Nelly la presenta
como “sefiora” o “patrona” (Gusinde, diarios de viaje). Nelly jugd un papel Unico en el trabajo
de campo de Gusinde. Ella era el nexo entre los Yamana, la familia Lawrence y Gusinde. Su
procedencia étnica legitimd y autenticd el trabajo completo de Gusinde.

No se sabe con exactitud si Nelly fue criada en la misién o si mantuvo una relacion mas
independiente de esta. Gusinde informa que hablaba inglés, castellano y Yamana (Gusinde,
1937: 170-175). Por su parte Federico también conocia perfectamente la lengua de los Yamana
y habia crecido en estrecho contacto con ellos. La pareja tuvo 6 hijos, a los cuales les ensefiaron
tanto el Yamana como el inglés. La posicion de Nelly en la familia tampoco queda demasiado
clara, pero al parecer ella mantenia dentro de lo posible un vinculo cercano con los Yamana que
pasaban por la estancia. De hecho, Calderdn su hermano también se encontraba presente en la
estancia a la llegada de Gusinde.

La posicion de Nelly debio haber sido de permanente transito entre dos mundos diferentes, una
especie de “go between” (Greenblatt, 1991: 143) en la que se concentraba la comunicacion
intercultural. Ella representaba el advenimiento de un nuevo mundo en el cual se cristalizaban
los conflictos. El dia sdbado 17 de enero de 1920, describe Gusinde durante su estadia en Punta
Remolino su impresion acerca de la situacion de Nelly: “Federico va a Ushuaia, asi su mujer
toma todo en sus manos. Ella entiende todo mejor que los demas, uno se da cuenta que la vida
libre del indio le seria preferible a jugar a la patrona en la estrecha chaqueta cultural (mi
traduccion. Diario del segundo viaje de Gusinde, 17.01.1920). Las diferencias debieron ser
marcadas y su posicién social seguramente nada facil, ya que si bien los Lawrence tenian un
espiritu caritativo y respeto por los indios al mismo tiempo pertenecian a la cultura europea. A
pesar de todo Nelly tenia la posibilidad de influir en ciertas ocasiones a favor de los Yamana en
el marco de la hacienda.

Ya en el primer viaje Gusinde habia tomado contacto con la familia como se sefialé. La
influencia ejercida personalmente con los Yamana a la vez que en determinadas ocasiones a
través de su marido fueron fundamentales para el rapido acceso que logré Gusinde entre la
poblacion indigena que se encontraba en 1920 en la estancia. Hay varios pasajes en los cuales
se mencionan los incansables esfuerzos que Nelly se daba para impulsar a la poblacion a
colaborar con Gusinde o para proveer de las condiciones necesarias para los requerimientos del
investigador. Desde su posicién social apoy6 permanentemente su trabajo, en tanto actué como
una especie de nexo

5 Mi traduccion del aleman ,,Yamana von reinstem Blute* (Gusinde, 1937: 170)
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para la comunicacion entre los diversos mundos, sobre todo durante la estadia de 1920. Aquel
viaje fue muy importante ya que marcé el comienzo de una relacion entre Gusinde y los Yamana
que continuaria profundizandose en las siguientes estadias.

Tal es el contexto general en el cual cabe situar la fotografia en cuestion. La misma es relevante
tanto por el lugar en la que fue tomada, ya que estamos ante una fotografia realizada en la
estancia y asistida por Nelly en el afio 1920, como por la imagen misma en la cual apreciamos a
personas bien vestidas a la usanza europea.

En cuanto a Nelly, cabe destacar que ésta no aparece en la fotografia. En el archivo casi no hay
fotos de ella, solo existen algunos retratos con sus hijos. Esto contrasta fuertemente con las
noticias que Gusinde nos da acerca de su permanente presencia y ayuda durante su estadia.
¢Constituia el posar ante la camara junto a los Y&mana un tabd social que debia observar ya que
ello la igualaba y quiza la rebajaba ante los ojos de la familia Lawrence en relacion al status y
rol social que debia representar? Si esta conjetura es afirmativa, entonces la ausencia de Nelly
en la fotografia en cuestion podria ser catalogada como simbdlica de su posicién de transicion
entre mundos diferentes. En la estancia de los Lawrence a pesar de la apertura habia limites y
reglas que se transparentan sutilmente a través de las fotografias. Algunas noticias del diario
explicitan mejor esta situacion. Gusinde sefiala en varias ocasiones que Nelly estaba libre para
asistir a las diversas sesiones en las cuales €l se reunia con un determinado grupo de
“informantes”, cuando el marido estaba ausente de la estancia. En dichas ocasiones Nelly
organizaba para Gusinde sesiones con las mujeres en el lavadero por ejemplo. La situacion
cambiaba completamente cuando Federico, su marido estaba por unos dias en la estancia. Las
breves noticias dejan ver la situacion de conflicto por la cual atravesaba Nelly y explica en parte
porqué no aparece fotografiada junto a su gente. Si el dia de la toma de la fotografia que vemos,
se hubiese encontrado Federico en la hacienda, es muy probable que Nelly no hubiese estado
autorizada a fotografiarse con su gente. Sin embargo, la fotografia que vemos habla de la
presencia de Nelly en los margenes de la misma. El espacio fotografico refiere no solo el lugar
fisico visible en la imagen fotogréafica sino que da cuenta de un espacio de tension social entre
fotografos, espectadores y fotografiados. Una escenificacion de tal envergadura no pudo haber
sido realizada por Gusinde sin la asistencia de Nelly.

Ello nos lleva a fijar nuestra atencion en el segundo aspecto relevante de esta imagen: los
retratados aparecen vestidos no solo a la usanza europea, sino que de una manera que podriamos
asegurar no correspondia a la manera en que vestian usualmente ni aun estando en la estancia.
¢Se tratd de un dia especial en la estancia? ¢ Vestian asi normalmente para los oficios religiosos
0 se tratd de una imagen creada para la cdmara fotografica de Gusinde? La informacion en el
archivo fotografico no alcanza a responder esta pregunta. Sin embargo los sucesos del dia 28 de
diciembre del afio 1919 permiten algunas conjeturas. Un poco antes de la celebracion de afio
nuevo en la hacienda de Punta Remolino cuenta Gusinde: “durante la mafiana le muestro a los
indios algunas fotografias y ellos se impresionan. Exacto, después de almuerzo se hicieron los
primeros preparativos y yo tomo bastantes fotografias, también a la familia Lawrence” (diario
del segundo viaje de Gusinde, 28.12.1919). Es probable que los preparativos mencionados se
refieran a la fotografia aqui en cuestion.
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Antes de seguir con las conjeturas detengamonos en la imagen.
Los retratados, aparecen vestidos de acuerdo a las
convenciones occidentales de combinacion de prendas a lo que
se agrega que ademads visten ropa en buen estado, trajes
enteros, incluyendo zapatos. En general visten ropa ajustada a
la medida de cada uno. Los nifios también estan vestidos con
trajes propios para su edad, y llevan zapatos a excepcion de
uno situado adelante entre las dos mujeres con blusas blancas,
que estd descalzo y viste una chaqueta y pantalones que
parecieran estar en mal estado. Destacan los trajes de los
hombres con pantalon chaqueta y chaquetilla del mismo juego.
Algunos de ellos llevan también corbatas o pafiuelos. Las
camisas estan abotonadas hasta el cuello, a excepcién de un
hombre situado segundo en la dltima fila de derecha a
izquierda, que parece estar vestido

como “gaucho”, con pantalon claro, una faja en la cintura y un
gorro. Los trajes de las mujeres compuestos en gran parte de faldas y blusas destacan por el buen
estado. Ellas también usan los cuellos de las blusas abotonadas. El detalle de los botones
abrochados de los cuellos de camisa en la mayoria de ellos los inviste con un cierto aire de
“formalidad”. ;Se trata de una costumbre ensefiada por los misioneros o de una influencia
adquirida en el contacto con los estancieros? ;Se traté de una sugerencia de Nelly o Gusinde al
momento de preparar la fotografia? Las preguntas lejos de responderse quedan abiertas a nuevas
investigaciones.

Otro detalle interesante son los peinados. El corte de pelo masculino no se asemeja a los usados

en épocas mas antiguas, asi como el tipo de bigote, como lo revelan fotografias tempranas

como las de la mision cientifica de la Romanche. No solo el corte de pelo, sino también la

manera de peinarse de las mujeres, recogido y atado hacia atras dejando el rostro despejado,

forman parte del nuevo mundo de influencias asimiladas. ¢Significaba aquélla manera de atarse

el cabello para las mujeres un signo de orden en el arreglo personal
cotidiano?

A otro nivel, las poses son significativas
en esta fotografia. En primer lugar no se
trata de un retrato colectivo rigido, lo
cual quizéa se debi6é a la eleccion del
lugar, una suerte de terreno inclinado
que permitio que el grupo se ubicara de
una manera no tan ordenada para la
fotografia. La composicion

de las filas se va desordenando hacia
atrds. En la ultima fila posan solo
hombres de pie ubicados de manera
irregular. Destaca un hombre de pelo
corto y bigotes parado al fondo en el costado izquierdo con su mano derecha en el bolsillo y en
laizquierda portando un cigarrillo entre su dedo pulgar e indice. La manera en la que esté parado,
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el detalle del cigarrillo, la corbata, el pafiuelo en su chaqueta, emanan un aire de audacia que
recuerda mas bien la pose estereotipada de un galdn criollo que la de un “indio némade en vias
de extincion”. Tal vez constituye el cigarrillo una especie de punctum en la fotografia, como lo
definiria Barthes (Barthes, 1989: 53), ese lugar en la imagen que nos atrae y revela mas de lo
que las palabras pueden explicar. La pose emana una cierta expresion de masculinidad, al igual
que la pose del “gaucho” mencionado anteriormente, que contrasta con el gesto femenino pasivo
de las manos tomadas sobre la falda. Con una pose un poco diferente, recuerdan las mujeres
sentadas a las mujeres retratadas en las fotogrfias mas antiguas del periodo de emergencia de las
misiones. Las poses de las mujeres en la siguiente fotografia se asemejan a la pose de Peine — la
mujer de aspecto mayor y pelo largo que con su chal sobre el hombro esta sentada en la primera
fila en una posicién que se diferencia mucho de las otras mujeres que aparecen en la fotografia
de Gusinde sentadas. ¢Indica esta diferencia un signo acerca del paso de una moda o nos dice
algo acerca del proceso de “domesticacion” social a través posturas corporales de una generacion
a otra en el marco de encuentros interculturales?

La ropa, peinados, los gestos y
posturas han abierto una serie de
posibilidades de lectura al interior
de la imagen. Son indicios, huellas
que hablan acerca de cambios,
habitos, convenciones, cddigos
culturales que formaron parte del
mundo de los retratados. La ropa
constituye en la fotografia un
espacio denso de signos

culturales que  deben  ser
descifrados si se quiere indagar
acerca del mundo de los
fotografiados (Entwistle y Wilson,
2001: 4; Geertz, 1973). En este sentido las fotografias son fuentes historicas que tienen una
relacion directa con la cultura visual y con conceptos corporales.

La pregunta acerca de las circunstancias especificas en la que fue tomada la fotografia no es
posible de contestar con la informacion anexa a la fotografia preservada, sin embargo los usos
dados a la fotografia dicen algo sobre diferentes espacios sociales. Gusinde hizo circular esta
fotografia mas bien en dmbitos privados. Algunos de estos usos se dieron en el marco de sus
estrategias en el trabajo de campo para acercarce al “objeto de estudio”. El retrato grupal revela
algo de la falta de valor “cientifico” que le podria haber atribuido Gusinde a pesar de haber
tenido la misma gran importancia durante el trabajo de campo.

La falta de “interés cientifico” que Gusinde otorg6 a esta fotografia revela algo acerca de la otra
gran mayoria de fotografias en archivo y publicadas por Gusinde a las cuales si le otorg6 valor
cientifico. Gusinde fotografio a los Yamana tras dos generaciones de contacto permanente con
las misiones anglicanas. Sin embargo las imdagenes del “nuevo” cotidiano fueguino
representaban para él solo un medio para alcanzar imagenes de valor cientifico. De hecho
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Gusinde casi no fotografio la pobreza y las condiciones de vida visibles de los Yamana en la
hacienda.

Fotografias de este tipo fueron valoradas como objetos materiales, sociales y simbdlicos que
espejean las relaciones sociales en la hacienda.6 Pero ;,como ocurria el encuentro con fotografias
en el horizonte de las relaciones sociales de la hacienda en los afios 20 en Remolino? ;Qué rol
jugaban fotografias en dicho contexto? ¢Sirvieron las fotografias para democratizar en alguin
nivel a la sociedad de ESTOS fotografiados? Las esferas sociales y privadas que son
reconocibles en los méargenes de la fotografia dicen algo sobre los modelos sociales de
corporalidad que dominaban en la hacienda. Ya que si efectivamente la fotografia en cuestion
fue ,,arreglada‘“ solo para la ocasion, de manera tal que las personas retratadas aparecen mejor
vestidas de lo que cotidianamente acostumbraban, de todas maneras los retratados parecen vestir
y posar con una cierta naturalidad. La manera de vestir en aquella ocasion en la hacienda también
dice mucho acerca de ese espacio social en el cual los retratados interactuaban. Ya que esta
imagen nos revela mucho acerca de una parte de la “realidad” encontrada por Gusinde a su
llegada. Creemos que el esmero en la vestimenta que se aprecia en la imagen tuvo que ver con
la imagen que Nelly quiso proyectar de sus iguales a través del medio fotogréafico gracias a la
presencia e interés de Gusinde por fotografiar a los Yamana en la hacienda.

La ropa que se ve en la fotografia alude por otra parte al proceso de contacto de varios siglos de
los Yamana con extranjeros, forasteros, misioneros, colonizadores, entre otros. Hacia 1920, la
cultura del vestir era parte del mundo conocido por los Yamanas en contacto con las haciendas.
Algunos de los retratados habian nacido en medio de ese gran campo de influencias de la accién
misionera y colonizadora, los mayores habian sido incorporados por lo menos hacia cuarenta
afios. En el contexto de la relacion entre los Yamana con los Lawrence y con la hacienda el vestir
a la manera europea formaba parte de la insercion de los primeros a ese ambiente.7 La ropa, las

6 Fuera de Tierra del Fuego se habia extendido ya a comienzos del siglo XX la fotografia en general y el retrato
en particular masivamente implicando consecuencias en el contexto de las transformaciones sociales y desarrollo de la
burguesia (Sekula, 2003: 269-334).

7 El proceso de incorporacion de ropa europea en la region comenzé durante el siglo XIX. Las noticias conocidas sobre
trueques de objetos, entre los Yamana y los viajeros se remontan a comienzos del siglo XIX. Entre los objetos recibidos habia
ropa, cintas, botones. Tierra del Fuego y sus habitantes fue una frontera incorporada tardiamente al mundo occidental en
comparacion al resto de América. Sin embargo, en aquellos “tardios primeros encuentros mas sistematicos entre Yéamanas y
europeos durante las primeras décadas del siglo XIX hubo antecedentes de practicas europeas que en América remontan a la
llegada de Colon. En efecto, el rapto de “informantes” fueguinos y su exhibicion en Europa ha quedado emblematizada en la
historia de Jemmy Button, joven Yamana que junto a su hermana y otros fueron llevados por el capitan Fitz Roy a Inglaterra en
la década de 1830. La incorporacion de la vestimenta fue uno de los aspectos mas importantes en el afan de civilizar al *“ indio*
desnudo. Sin embargo, la incorporacion de la misma fue un proceso largo. EI momento més decisivo fueron el establecimiento de
las misiones ya que en dicho contexto el “indio* debia presentarse vestido. Los misioneros introdujeron el principio de la
“retribucion” por servicios prestados (es decir bienes a cambio de trabajo) y los premios“ (Orquera y Piana, 1999: 531). Por otra
parte, en las noticias acerca de las ensefianzas practicas en la mision de Ushuaia, se sabe que las mujeres ensefaban a las
indias* a remendar y a coser ropa. La introduccién de

posturas corporales, los peinados, pueden ser ,,leidos* aqui como un espacio denso de signos, de
cdédigos que portan significados ligados a usos y convenciones sociales asociados a la cultura
del vestir y de la presentacion sociopolitica del cuerpo en sociedad (Schneider und Weiner, 1989:
3; Entwistle y Wilson, 2001).
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En relacién a este proceso, Gusinde critica como se habia llevado a cabo el mismo. El papel de
las misiones en este plano lo cataloga mas bien negativamente ya que debido a la ignorancia, la
vestimenta habia acarreado muchos males entre la poblacién. Por otra parte, la nocion de
civilizacion asociada con el uso de ropa le parecia patética: “Mas tarde, los indigenas causaron
una buena impresion sobre ciertos visitantes s6lo por usar vestimenta europea. Pero ésta fue
realmente la Unica modificacion que tuvo lugar en ellos, pues en su interior continuaron siendo
lo que eran. Para algunos observadores, en tanto, el uso de trapos viejos significaba elevacion
moral y civilizacion. Tales conquistas se lograban con la sola obligacion de un Gnico dia en la
estacién misionera. En cambio, para transformar una tribu completa se requiere la aplicacion,
por décadas, de los mejores y mas adecuados medios de instruccion “(Gusinde, 1982: 317). Esta
cita hay que situarla en la discusién general acerca de como Gusinde veia la situacion por la cual
atravesaben los Y&mana en 1920. Sus apreciaciones histéricas son parte de su propio juicio en
relacion a lo que tenia ante sus 0jos. La siguiente imagen es reveladora: “Un puiiado de
sobrevivientes, envueltos en harapos europeos, mantiene todavia algunas tradiciones
fragmentarias de su tribu, pero dentro de algunos afios habran terminado para siempre los
Yamana y su cultura“(0p. cit.: 326). La imagen de harapos, de pobreza y degradacion se
encuentra en diferentes pasajes relacionados con las condiciones en las que resume la situacion
del Yamana a su llegada. La vestimenta muchas veces es descrita como ropa

las ovejas también los introdujo en las labores de la esquila y del tejido. La introduccién de la vestimenta y nociones acerca de la
manera correcta de vestir fue un aspecto fundamental en el encuentro intercultural no solo en el contexto de las misiones — que
jugd en este plano un rol fundamental — sino en el contexto de la incorporacion de dichos territorios al mundo global circundante.
La cultura del cuerpo desnudo vestido por pieles de animales, cubierto con grasas de animales o signalisado con pinturas era parte

(T3N3

de un mundo “salvaje”, “incivilizado™ que se fue extinguiendo rapidamente una vez que comenzoé la colonizacion sistematica.

sucia, grande, vieja. En cuanto a su aspecto los describe de exterior “sucio®, “desarreglado‘y
“feo”. Pero en relacion a la fotografia que nos ocupa estas observaciones contrastan mucho con
lo que vemos. Surge de nuevo la pregunta acerca del rol o roles jugado por aquella fotografia en
el trabajo de campo. ¢Que queria construir Gusinde a través de aquélla representacion que como
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vemos no era representativa para €l de la situacion por la cual atravesaban los indios en la
estancia?

Una posible conjetura a la pregunta que contradice las propias iméagenes de Gusinde respecto de
los Yamana, fue su deseo por mejorar la imagen emblemaética que colgaba sobre este grupo desde
las observaciones de Darwin. Este los situaba en un escalafon infra humano representandolos
como seres cercanos a los animales (Darwin, 1839). Gusinde, por el contrario, ante todo hizo
hincapié en su calidad de seres humanos, en las caracteristicas humanas destacables que el habia
observado gracias a su estadia entre ellos. La fotografia fue utilizada aqui como un medio capaz
de visualizar a través de un retrato colectivo la presentacion de personas dignas de respeto. La
ropa fue asi un motivo fotografico importante. Gusinde dignificé a los Yamana, aplicando una
concepcion europea de larga data acerca del “salvaje civilizado®, y a través de un tipo de retrato
familiar que se diferenciaba de los retratos individuales. Gusinde hizo circular dichas imagenes
no solo entre los Yamana guiado por motivos estratégicos en el marco de sus investigaciones,
sino también entre la familia Lawrence como regalo y recuerdo de su estadia en la hacienda.8

La precencia de las fotografias durante los viajes de Gusinde y los roles que jugaron las mismas
en este contexto se pueden reflexionar en diferentes direcciones. En la esfera privada del
fotografo y fotografiados funcionaron como medios de comunicacidn, que tuvieron una
resonancia social en la “economia visual“(Poole, 1997) de las haciendas. Gusinde trabajo en el
marco de una cultura visual en la cual las fotografias circulaban hacia bastante tiempo. Asi
retomando la discusion acerca de los moviles que llevaron a Gusinde a tomar el retrato colectivo
que nos ocupa, es interesante detenerse en la manera de operar con sus “informantes en la
dinamica de los viajes que realizaba y en su estrategia para lograr la confianza necesaria de
aquellas personas. La primera noche que paso con los Yamana en Puerto Remolino en 1920 la
sesion culmind cuando Gusinde present6 fotografias al grupo que lo rodeaba: “Por fin les mostré
fotografias del paisaje, de los Selk'nam y de sus propia gente que habia tomado el afio
anterior9. Nuestro retrato colectivo encontrd tal vez una resonancia especial entre los Yamana
ya que los relacionaba con su status social en la hacienda. Las fotografias eran tratadas como
una especie de tesoro, como un objeto conocido, pero no en poder de los Yamana, sino en poder
de la esfera privada de las familias europeas, en este caso guardadas en la casa principal de los
Lawrence en Puerto Remolino. La importancia de la promesa de Gusinde de que volveria al afio
siguiente con las fotografias, habla sobre las esperanzas de los Yamana y explica en cierto modo
la buena disposicion que tuvieron para dejarse fotografiar continuamente

8 Gusinde envid la fotografia afios mas tarde a la familia Lawrence de regalo en una carpeta con alrededor de 50 retratos
individuales de sus ,,amigos Yamana“. Las fotografias fueron preservadas por los Lawrence en albumes (informacion oral,
entrevista a Martin Lawrence, 2001).

9 Endlich zeigte ich ihnen Photographien von der Landschaft, von den Selk’nam und von ihren eigenen
Landsleuten, die ich in vergangenen Jahr aufgenommen hatte (Gusinde, 1937: 175. Mi traduccion)

en diferentes situaciones al regreso de cada viaje de Gusinde. En relacion a esto jugo la
posibilidad de construccion del propio retrato colectivo un rol importante en este caso
fotografico. La reunidn de gran parte del grupo en un lugar en el cual no se veian los rastros de
las viviendas de la hacienda, en un lugar alto, con el cielo y el mar de fondo, es una especie de
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construccidn utdpica de la imagen social propia a la vez muestra la cooperacion colectiva con el
hombre detras de la cdmara. EI miedo incial a ser fotografiados al cual alude Gusinde sobre todo
en relacion a los retratos individuales, se disipa en esta fotografia en la cual a pesar de que estan
posando para la cdmara no hay muestras de rigidez, o desconfianza. A alguno de ellos m mas
bien pareciera haberles ganado el cansancio como lo demuestra la joven, con un pequefio en sus
brazos situada en medio del grupo, quién casi imperceptiblemente pareciera estar bostezando en
vez de prestar atencion a las ultimas indicaciones del fotografo quién finalmente después de
haber logrado ubicar a todos en el marco de la fotografia daba las ultimas indicaciones antes de
obturar por fin! el boton de la cdmara.

Por ultimo cabe destacar que la imagen contrasta también con la imagen que Gusinde a su vez
transmite en sus informes en relacion a su “objeto de estudio®. A la vez que como ya se dijo
sefialaba que los Yamanas vivian en una situacion de pobreza como resultado de la degradacién
a la que habian sido sometidos en su contacto con el hombre blanco, sostenia que se trataba de
una “pueblo primitivo* (Gusinde, 1922: 148) en extinicion. La idea de ‘“raza®, “culturas
primigenias‘“y otras categorias étnicas traspasa todo el trabajo de Gusinde y en sus informes
desliza imagenes dejando entrever la existencia en la estancia de una “tribu primitiva®, con la
cual habia pasado horas en su “chozas“junto al fuego, ganandose su confianza gracias a “cierta
habilidad para acomodarme a la vida de un pueblo primitivo “(ibid.). Ello le habia permitido
penetrar en las “leyendas y mitos, supersticiones y tradiciones que acompafan a este pueblo en
la Gltima etapa de sus existencia“(ibid.). La conviccion de asistir a la desaparicion de un ,,pueblo
primitivo* fue confirmada tras cada viaje y fue un moévil importante en relacion a su mision
cientifica cual era rescatar para el futuro aquello que iba a desaparecer. Su trabajo fotografico
fue influido por esta nocidn llevandolo a diferentes resultados. En el caso del retrato de grupo,
si bien pareciera ser una contradiccion con la presentacion de su “objeto de estudio*ya que no
parece ser el retrato de un “pueblo primitivo*la idea del rescate oper6 aqui a otro nivel. De hecho
se trata no solo del retrato mas numeroso que encontramos en archivo, sino que casi del Gnico
existente relativo a este grupo. La fotografia respondio6 al parecer también a una inquietud por
rescatar para la posteridad una imagen del grupo humano con el cual trabajé Gusinde en la
estancia de Puerto Remolino. El rescate operd aqui en el ambito de lo privado, como un recuerdo
para el futuro, para la memoria de los involucrados.

Por ultimo resta decir que esta fotografia representa hoy un fragmento “crudo*‘(Edwards, 2001:
5) no procesado de la memoria histérica y como tal es un potencial fragmento narrador de
historias que la rondan. Como se Vvi0, a partir de indicios y contextos relevantes la imagen ha
permitido una serie de conjeturas en relacion al fotdgrafo, a los fotografiados y a la situacion
particular en 1920 en la hacienda, permitiendo incluso iluminar significativamente a personajes
ausentes de la imagen pero a la vez tan presentes como la figura de Nelly. Ella fallecié en el afio
1924, poco después de la ultima estadia de Gusinde en Remolino. Sus hijos e hijas murieron
entre 1912 y 1927 a causa de diferentes enfermedades (Canclini, 1983: 92).
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