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Del cuerpo-ojo al cuerpo-todo.
El uso de imagenes en las estrategias de performance-investigacion'

Wanda Balbé?
Soledad Torres Agliero3?

Resumen: Este articulo aborda el uso de imagenes en las investigaciones socioantropolégicas bajo
el marco tedrico-metodoldgico de la performance-investigacién. A partir de tres experiencias
desarrolladas en diferentes contextos sociopoliticos violentos y/o traumaticos en Argentina (un
taller de video con maestros indigenas toba-qom, una videodanza en las ruinas de Villa Epecuén
y una instalacién performatica sobre el movimiento feminista NiUnaMenos) se reflexiona
sobre las relaciones entre performance-camara-corporalidades y se indaga en el potencial
poético-epistemoldgico-politico de las imagenes para (re)presentar corporalidades sensi-
bles. En didlogo con otros modos de indagacién encarnada, el analisis sugiere como el uso de
imagenes en un abordaje transdisciplinar e intercultural critico activa procesos de documenta-
cién y memoria, contribuye al desarrollo de estrategias participativas-colaborativas, y habilita
un espacio para la descolonizacién de nuestra(s) mirada(s) y la transformacion micropolitica.

PaLABRAS cLAVE: imagenes, performance-investigacion, investigacién-creacion colaborativa, practicas
decoloniales, micropolitica.

From the eye-body to the embodied-eye.
The use of images in performance-research strategies

AgsTraCT: This article discusses the use of images in socio-anthropological research and their
contribution to the development of performance-research methodological strategies. By
bringing three research-creation collaborative experiences developed in different violent
and/or traumatic socio-political contexts in Argentina (a video workshop conducted with in-
digenous toba-qom teachers, a video-dance in the ruins of Villa Epecuén and a performatic
installation about the feminist movement NiUnaMenos) it reflects on different relationships
between performance-camera-corporalities and explores the poetic-epistemological-political
potential of the images to (re)present sensitive corporalities. In dialogue with other embo-
died research methods, the analysis suggests how the use of images in a cross-disciplinary
approach can contribute to the development of participatory-collaborative strategies and
enable a space for decolonizing our gaze(s) and micropolitical transformation.

Kevworps: images, performance-research, collaborative research-creation, decolonial practices,
micropolitics.
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Introduccién

Como parte del Equipo de Antropologia del Cuerpo y la Performance* (EACyP) de la Universidad de
Buenos Aires hemos explorado distintas estrategias metodolégicas de performance-investigacién®
desde una perspectiva intercultural critica y decolonial, que apela al pluralismo metodolégicoy a
modos de indagacién encarnadas® y colaborativas para trazar posibles lineas de fuga para la trans-
formacion micropolitica. A partir del trabajo transdisciplinar en la investigacion social, la creacion
artistica, la docencia, la extensién y la divulgacion, buscamos indagar en formas de conocimiento
que contemplen nuestras propias subjetividades y corporalidades como investigadoras, y las de
nuestros interlocutores e interlocutoras, como también impulsar otras modalidades de investiga-
cién y comunicacion del conocimiento antropolégico.

Si bien el EACyP concentra procesos de investigacion-creacion diversos’, como integrantes
de su nucleo audiovisual elegimos discutir tres trabajos realizados en distintos contextos so-
ciopoliticos violentos y traumaticos que despliegan practicas con la cdmaray con laimagen para
activar procesos de memoria de forma singular: un taller de video realizado con comunidades
indigenas toba-qgom (2007, Formosa, Argentina), una videodanza resultante de un trabajo etno-
grafico en las ruinas de Villa Epecuén (2013, Buenos Aires, Argentina) y una instalacién perfor-
matica sobre el movimiento feminista NiUnaMenos (2016, Ciudad Autbnoma de Buenos Aires,
Argentina). Los dos primeros casos tienen en comun que fueron iniciados en el marco de la ca-
rrera de Antropologia en la Universidad de Buenos Aires, en didlogo con los estudios e intereses
artisticos de cada una de las realizadoras, y que, en continuidad con el trabajo en cada contexto,
fueron adoptando derivas etnografico-artisticas que hoy podemos conceptualizar en clave de
performance-investigacion. Nos parece importante destacar que estos dos procesos tuvieron
como punto de partida conceptualizaciones y discusiones provenientes de la antropologia vi-
sual y que nosotras, las autoras de este articulo, tuvimos respectivamente un rol en la investiga-
ciony en la propuesta metodolégica. En cambio, el Ultimo caso es un proyecto grupal del EACyP
desarrollado mas recientemente —y en el cual nosotras no tuvimos participacién directa—, que
experimenta y explora con estrategias de performance-investigacion.

Particularmente, en este trabajo revisitamos estos tres procesos de investigacion-creaciéon
para analizar las relaciones entre performance-cadmara-corporalidades y reflexionar sobre el
potencial poético-epistemoldgico-politico de las imagenes para (re)presentar corporalidades
sensibles®. En didlogo con otros modos de indagacion encarnada, consideramos que el uso de
imagenes en trabajos socioantropolégicos favorece practicas colaborativas de investigacion y
permite montar dispositivos metodologicos que activan practicas de agenciamiento micropoli-
tico. Sugerimos que las imagenes, en su dimensién referencial y performativa, trazan puentes

4www.antropologiadelcuerpo.com

5 Performance-investigacion son las estrategias metodolégicas interdisciplinarias e interculturales que se caracterizan por potenciar la ar-
ticulacién de las dimensiones sensoriales, afectivas y reflexivas de las experiencias intersubjetivas, a través de las palabras, pero también
de la diversidad de gestos, posturas, movimientos y sonoridades de los que son capaces nuestros cuerpos, con la intencién de promover
procesos de indagacion-reflexion y de creacién-transformacion entre sus participantes (Citro, 2019; Citro et al., 2017).

6 Roa (2015) destaca que a partir de la indagacién con otros lenguajes estéticos (teatrales, dancisticos, performaticos, visuales, plasticos,
sonoros) es posible poner de manifiesto y objetivar con la creacién artistica muchas experiencias sensoriales y afectivas que, por su ca-
racter preobjetivo o prerreflexivo (en términos fenomenolégicos), suelen quedar latentes durante el proceso de investigacion e incluso
en su posterior escritura.

7 Entre ellos podemos mencionar el trabajo de Roa (2015), que utiliza la metodologia de “teatro etnogréafico” para indagar en la consti-
tucién de subjetividades juveniles de cosecheros de yerba mate en la provincia de Misiones o las indagaciones performaticas sobre el
legado “afro” y el racismo con la intervencién performatica ¢Y vos de dénde sos?, que es el resultado de una exploracién de mas de diez
afios de estudio académico y artistico sobre diversas practicas afroamericanas, como el candombe uruguayo y argentino, la capoeira, la
danzas de orixas y las religiones afrobrasilefias (Citro et al., 2019).

8 En otro trabajo presentado en el VI Congreso ALA 2020, modalidad virtual, entre el 23 y el 28 de noviembre de 2020, abordamos estos
tres procesos de investigacién-creacion para reflexionar sobre las relaciones entre documentacién y experimentacion visual/audiovisual/
performatica, y el potencial implicativo y creativo del uso de imagenes en las investigaciones socioantropolégicas. Ver Balbé y Torres
Aguero (2020).
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entre subjetividades, espacialidades y temporalidades diversas, generando nuevos contextos
comunicativos y performativos que interpelan, implican y afectan a las corporalidades sensibles
involucradas.

Las imagenes tienen el poder de con-mover-nos; en su puesta en acto o en su “puesta en
escena” remueven sentidos instituidos y revuelven emociones y afecciones. Asi, en las inves-
tigaciones socioantropolégicas® se propician situaciones de mayor acercamiento e intimidad
que permiten resituarse y repensarse en lo personal y colectivo. Consideramos que en estos
encuentros se habilita una “reflexividad corporizada”® que da pie a nuevos agenciamientos y
posicionamientos en términos de raza, etnia, clase, edad, género y sexualidad frente a los regi-
menes de visibilidad y decibilidad legitimados.

Tres modalidades de activar memorias a partir de imagenes e indagaciones encarnadas

La primera experiencia de investigacién socioantropolégica es el taller de video participativo “La
voz y la imagen de nuestra gente”, llevado a cabo por Soledad Torres Agliero y Clara Saurraute
en comunidades indigenas tobas-qom'! del este de la provincia de Formosa, norte de Argentina,
durante 2007. El proyecto colectivo surge del interés de un grupo de jovenes “maestros es-
peciales de modalidad aborigen” (MEMAS) por recuperar expresiones artistico-culturales que
denominan “antiguas” por ser previas a la llegada del evangelio a la region. Estas expresiones
fueron estigmatizadas, negadas y/o prohibidas con el violento avance del Estado argentino so-
bre sus tierras desde 1910, la influencia de la religién pentecostal-evangélica desde 1950 y los
crecientes procesos de escolarizacion en las Ultimas décadas. También fueron desestimadas y
ocultadas en las mismas poblaciones por la interiorizacion de discursos hegemaonicos segun los
cuales “ser aborigen” significa “ser pobre” e “ignorante”, y por la difusiéon de los medios masivos
de comunicacion, que legitiman otras danzas y musicas. Como se ha sefialado en otro trabajo
(Citro y Torres Agliero, 2012), la preocupacion por recuperar esas “practicas del pasado” surge
en un contexto histérico-social atravesado por los ambiguos procesos de globalizacion. Asi, por
un lado, se promueven la recuperacién y el reconocimiento de las practicas y valores culturales
de grupos minoritarios bajo un ideario multiculturalista, y, por el otro, se afianzan politicas neo-
liberales que profundizan la individualidad y desigualdad social.

Después de dos afios de intercambio con los jévenes MEMAS se concretd6 la realizacion de
este proceso de investigacién-creacion colaborativa, cuya principal motivacion fue poner a dis-
posicion el video como una herramienta de investigacion, documentacion y transmision de ex-
presiones artistico-culturales y rituales nativos (canto-danzas, instrumentos musicales y practicas
chamanicas de curacién). Los objetivos del taller eran generar material audiovisual didactico de
difusion para las escuelas, las distintas comunidades indigenas y la sociedad en general, y mon-
tar un dispositivo para la actualizacion de memorias y de practicas culturales que, ocultadas,
silenciadas y/o deslegitimadas, continlan hoy generando verglenza y desprestigio.

9 Incluyendo los informantes, interlocutores, investigadores, participantes, colaboradores, espectadores y “espect-actores” (Boal, 1980)
que son parte de los procesos de investigacién desarrollados para este trabajo.

0 En una reelaboracién del “reflexive embodiment” de Crossley (2004), Rodriguez (2007) propone la “reflexividad corporizada” como una
instancia donde el sujeto concebido en su totalidad (sin escindir razén, sensacién y emocioén) pone en acto, en contextos artisticos o ritua-
les, técnicas corporales extracotidianas que le permiten actualizar su relacion con el mundo transformandose a si-mismo y a su entorno,
abriendo el juego a otras posibilidades de sentidos y experiencias al movilizar lo instituido hegemoénicamente.

" Los grupos indigenas autodenominados gom o nam gom (“la gente”), pertenecientes a la familia linglistica guaycurd, fueron cazado-
res-recolectores complejos hasta finales del siglo xix, cuando habitaron diversas zonas del Gran Chaco, desde el sudeste boliviano hasta
el norte de la provincia de Santa Fe, Argentina. Entre las expresiones estéticas estigmatizadas podemos mencionar los espacios grupales
que estimulaban encuentros sexuales como el canto-danza del nmi o baile sapo, y los instrumentos musicales con connotaciones tam-
bién sexuales, como el n'vique (violin de lata) y el trompe (arpa de boca), ademas de las practicas shamanicas del pioGonaq (chaman)
(Citro, 1999, 2009; Roig, 1992; Ruiz, 1978, 1985; Ruiz y Citro, 2002; Wright, 1990).
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Durante una semana intensiva se desarroll6 el entrenamiento técnico con la cdmara de video
y se proporcionaron herramientas conceptuales para la visualizacion y la reflexion critica de un
corpus de materiales textuales, visuales y audiovisuales (investigaciones antropoldégicas, fuentes
etnograficas de misioneros, fragmentos de peliculas de modalidades expositivas-observacionales-
participativas-reflexivas, fotografias etnograficas de la regién chaquefa y de artistas visuales
contemporaneos). A continuacion se rodé una semana en cada una de las tres comunidades
rurales del interior elegidas por los participantes del taller, y durante el mes siguiente se realizé
el montaje de forma colectiva en la misma ciudad. Como resultado del proceso, analizado en un
trabajo previo (Torres Agliero, 2013), se realizaron dos cortometrajes interculturales y colabora-
tivos: NamaqtaGa ca César. Visitando a César y Potae Napokna Colonia La Primavera®2,

Imagenes 1y 2. 1. César Gonzalez en la laguna Mala’Lapel, San Carlos, Formosa, 2007. 2. Romualdo Diarte junto al cuidandero del
galpén del barrio toba Nam Qom, Ciudad de Formosa, Formosa, 2007. (Fotografias: Soledad Torres Agliero).

El segundo caso corresponde al proceso de realizacién de la videodanza Veranos de agua's,
de Wanda Balbé y un colectivo creado al finalizar ese proyecto™ en las ruinas de Villa Epecuén
(pueblo inundado hacia 1985), en la provincia de Buenos Aires, Argentina, en 2013. El punto de
partida fue una investigacién socioantropoloégica previa que indagaba en la construccién de una
imagen nostalgica e idilica de un pasado turistico y las relaciones entre espacio vivido y espacio
en ruinas a partir de las memorias sensoriales de las personas que habian vivido/transitado el
pueblo (Balbé, 2013). El pueblo turistico, conocido por las aguas curativas del lago del mismo
nombre, fue inundado el 10 de noviembre de 1985. En un contexto general de peligro de inun-
daciones en la provincia, las autoridades provinciales y municipales resolvieron evacuar a los
habitantes e inundar el pueblo con el fin de drenar las aguas que colapsaban la cuenca hidrica
de la region. Villa Epecuén quedé completamente sumergida en las aguas del lago y Carhué, la
ciudad vecina, amenazada por la misma suerte. El acontecimiento tuvo consecuencias materia-
les y emocionales inmediatas de mediano y largo plazo para las dos localidades. La trama de
relaciones alli desplegada se vio interrumpida y se produjo una ruptura en la vida cotidiana de
las personas que habitaron/transitaron el pueblo. Después de veinte afios, las aguas del lago
Epecuén se fueron retirando poco a poco, dejando al descubierto las ruinas de la villa turistica.

2 Disponibles en https://vimeo.com/5232075. Los cortometrajes circularon en escuelas tobas-qom de Formosa y en diversos festivales
de cine y eventos académicos como la VIIl Reunién del Mercosur (RAM) 2009, el IX Festival Nacional de Cine y Video Documental (2007),
la XVII Muestra Nacional de Cine y Video Documental Antropolégico y Social (2007), el Primer Festival de Cine de los Pueblos Indigenas
(2008), las 5as Jornadas de Investigacion en Antropologia Social, SEANSO, Universidad de Buenos Aires (2008), la Muestra El Gran Chaco
Gualamba (2013) y las Il Jornadas de Performance-Investigacion: Hacia una reflexiéon socio-cultural de y desde los cuerpos (2014).

'3 Disponible en: https://vimeo.com/267711185

* Morena Diaz, antropdloga y bailarina; Mercedes Lastra, licenciada en Composicién Coreografica mencién Danza-Teatro y bailarina;
Rodolfo Gonzalez, fotégrafo, musico y bailarin; y Pablo Finizio, disefiador y fotégrafo.
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La investigacion socioantropolégica se realizé entre 2011 y 2012'. Durante el trabajo de
campo se recuperaron relatos personales con foco en acciones, movimientos y recorridos coti-
dianos, como también en detalles e imagenes sensoriales del pueblo. Ademas, se revisaron pos-
tales y fotografias antiguas como medio de elicitacién y evocacién de recuerdos, y se utilizaron
mapas oficiales para marcar lugares significativos, trazar recorridos propios y dibujar las dispo-
siciones espaciales que aparecian en las entrevistas. Por otro lado, se registro fotograficamente
a las personas entrevistadas en sus casas actuales, el espacio en ruinas, las placas oficiales de
sefializacion, y las marcas e intervenciones realizadas por los propios pobladores. Junto con ello,
se realiz6é un video recorrido con un poblador de Epecuén. El corpus etnografico relevado sirvié
para explorar el movimiento y el proceso de montaje de la videodanza, cuyo objetivo era comu-
nicar el contraste entre el pasado turistico del pueblo, la experiencia traumatica de la inundacién
y el presente en ruinas a partir de una (re)creacion de los movimientos, recorridos y escenas
del pasado evocados desde las miradas y cuerpos presentes’®. La filmacién e intervencion en el
paisaje blanquecino-grisaceo implicd para el equipo de investigadoras-bailarinas-videasta ima-
ginar las corporalidades ausentes a partir de los registros sensoriales etnograficos y actualizar
experiencias y recuerdos junto a algunas personas locales de Villa Epecuén y Carhué (la ciudad
vecina) que se sumaron a la propuesta de revisitar y rehabitar el espacio desde el movimiento.

N

-

V-

Imégenes 3, 4y 5. 3. Gustavo B. haciendo willy con su bicicleta replicando una fotografia de cuando era chico, ruinas de Villa Epecuén,

2013. (Fotografia: Pablo Finizio). 4. Angélica E. participando de la intervencién en el recreo bailable Benders, ruinas de Villa Epecuén, 2013.

(Fotografia: Pablo Finizio). 5. Superposicién de imagenes de Gustavo R. e investigadoras-bailarinas, ruinas de Villa Epecuén, 2013. Captura
de pantalla de la videodanza Veranos de agua, 15 ‘58".

El Ultimo caso es una instalacidon performatica participativa sobre las marchas de protesta
del colectivo feminista Ni Una Menos, llevada adelante por Silvia Citro y otras investigadoras
del EACyP en la Ciudad Auténoma de Buenos Aires durante 2016-2017. El 3 de junio de 2015 se
realizé la primera marcha autoconvocada, que adquirié caracter masivo. A esas marchas se su-
cedieron otras que tuvieron continuidad en las convocatorias por la despenalizacion del aborto
y por la efectivacién del Proyecto de Ley de Interrupcion Voluntaria del Embarazo (IVE). La ma-
siva participacién en las marchas y la variedad de expresiones artisticas que las manifestantes

5 En esos momentos, el espacio en ruinas iba adquiriendo visibilidad en tanto paisaje espectacularizado difundido por algunas cobertu-
ras periodisticas y por producciones audiovisuales (videoclips y peliculas) que lo utilizaban como locacién de filmacién. Simultdaneamente,
en la Direcciéon de Turismo de Carhué y en el Museo Municipal de Adolfo Alsina se debatia la conservacién y patrimonializaciéon de las
ruinas. Por su parte, algunas personas que habian habitado/transitado el pueblo volvian para reconocer los espacios vividos y marcar
lugares significativos.

'6 En otros estudios (Balbé y Diaz, 2014; Lastra, 2017) se detalla el trabajo con el corpus etnografico en los momentos de preproduccién
y filmacién de la videodanza. En la preproduccién se armé un guion narrativo a partir de algunos nucleos tematicos que aparecian en las
entrevistas (infancia, carnavales, bailes, casas, duelo) y se compuso de manera explorativa el movimiento. El material etnogréfico recopi-
lado sirvi6 para imaginar cémo habia sido el pueblo, y sensibilizarse con la historia de la inundacién y con las emociones encontradas que
suscitaban las ruinas (felicidad, tristeza, anhelo, nostalgia, bronca). Bailar con esos recuerdos implicaba imaginar anécdotas, situaciones,
colores, movimientos, espacios y otros cuerpos. El desafio suponia encarnar (“pasar por el propio cuerpo”) esos recuerdos ajenos (esas
imagenes sensoriales) y situarlos en un espacio fisico donde esas acciones cotidianas habian dejado de existir. En la filmacién y con los
cuerpos del equipo de investigadoras-bailarinas-videastas in situ se recuperaron los ensayos previos, pero también implicé sentir/pensar
cdmo era ese espacio antes de la inundacién. Las preguntas que guiaron el proceso de filmacién e intervenciéon eran cémo hacer del
espacio en ruinas una “escena” y no un “escenario” de lo que se habia ensayado y cémo dialogar con ese paisaje blanquecino-grisaceo
que portaba el peso emocional de lo vivido y del acontecimiento. Para eso, era necesario pensar/sentir las casas, las calles, las veredas,
las piscinas de Villa Epecuén no solo como estructuras, sino también como texturas de recuerdos donde se anclaban multiples relatos.
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desplegaban en sus propios cuerpos y en el espacio publico’ motivaron a algunas integran-
tes del EACyP a colaborar con el colectivo fotografico Ojo Dentado' e iniciar un proceso de
investigacion con el objetivo de indagar creativamente, desde los cuerpos en movimiento, las
performances sociopoliticas desplegadas en la ciudad.

Como se sistematizé en dos articulos colectivos (Citro et al., 2018, 2018b), en un primer mo-
mento el proceso estaba dirigido a realizar una “intervencién performatica participativa” que
acompanfiara las futuras exposiciones del relevamiento fotografico artistico-documental. Asi, la
exploracién corporal comenzé utilizando ese registro visual para apreciar en detalle los dis-
tintos usos del cuerpo y las expresiones estético-performaticas desplegadas en las calles para
denunciar los feminicidios y las violencias de género, y encarnarlas mediante el movimiento.

Posteriormente, el proceso de investigacion-creacién incorpord metodologias propias de la
antropologia, como el registro etnografico, la observacién participante, la participacion obser-
vante, la autoetnografia y entrevistas, y recuperd experiencias propias y otras materialidades
sensibles ligadas al universo de la tematica. Asi, se compuso colectivamente un archivo de ima-
genes visuales y audiovisuales, discursos sociales y cientificos, memorias personales, gestos-actos
performativos, espacios, objetos, olores, gustos y sonoridades, que se pusieron en juego en
la improvisacion corporal y, luego, en el montaje performatico. Este montaje consistié en una
instalacion performatica participativa que abordaba las problematicas visibilizadas en las mar-
chas, que fueron organizadas en cuatro nucleos tematicos y encarnadas por cuatro performers:
1) explotacién sexual y trata de personas; 2) violaciones, abusos y diversas formas de acoso
sexual; 3) violencias fisicas y psicolégicas en vinculos afectivos como primer paso de los femi-
nicidios, y 4) las discusiones en torno a la demanda por el “derecho al aborto legal, seguro y
gratuito”.

Esta instalacion fue presentada en distintos eventos académicos y artistico-culturales, sin
embargo, para reflexionar sobre los usos de la imagen, recuperamos la experiencia de la Bienal
de Performance 2017 realizada en el Centro Cultural Paco Urondo. Particularmente nos interesa
esta “version”, ya que fue difundida como un “seminario-taller” dentro del programa y adquirio
un montaje particular'. La instalacion se planted en cuatro espacios especificos donde cada
performer se encontraba en escena junto a objetos alusivos a la problematica encarnada. Habia
también algunas fotografias de las marchas del NiUnaMenos, que dispuestas en el suelo demar-
caban una suerte de limite en cada microinstalacién.

Imagenes 6, 7 y 8. Microinstalaciones durante la Bienal de Performance 2017, Centro Cultural Paco Urondo, Ciudad de Buenos Aires.

(Fotografias: Salvador Batalla y Wanda Balbé).

7 Grafitis, expresiones plésticas (pancartas, banderas, globos, mufiecos, méascaras), proyecciones visuales e instalaciones en edificios,
pinturas corporales, vestimentas y diversos atuendos (pafiuelos, pelucas, guantes). También intervenciones performaticas como ejecu-
ciones musicales, actuaciones teatrales, danzas, mimo y estatuas vivientes, entre otras (Citro et al., 2018).

'8 Componen el colectivo Salvador Batalla, Andrea Podest4, Juan Pablo Boraso, Leandro Martinez, Pilar Monin y Sergio Ranzoni. Mas
informacién en www.facebook.com/ojodentado

" Una version distinta, realizada en el mismo centro cultural un afio antes (2016), se halla disponible en https://vimeo.com/203644512
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En suma, estos procesos creativos exponen, desde distintas perspectivas tedrico-metodologicas
de trabajo con imagenes, tres modalidades para explorar, activar y encarnar —corpomaterializar—
memorias vinculadas a experiencias traumaticas: el caso de una violencia ancestral-colonial que
aun impacta profundamente en la vida cotidiana de las personas, un proceso traumatico de des-
territorializacion producido por decisiones politicas en un contexto de inundaciones hace mas de
treinta afios y violencias de género vividas dia a dia. En todos los casos, la foto y la video elicitacion
a partir de imagenes de misioneros y antropdélogos del siglo xx, postales y fotografias antiguas del
pueblo que “fue”y el registro visual de las marchas, respectivamente, habilitaron encuentros dia-
l6gicos y discusiones en torno a representaciones y discursos hegemonicos, a la vez que convoca-
ron memorias propias. Ese ejercicio critico permitié (re)pensarse colectivamente y otras formas
de (re)presentar(se). Consideramos que, desde una reflexividad corporizada, las imagenes, en
tanto “destellos de lo acontecido” (Didi-Huberman, 2008), nos permiten aproximarnos a esas
experiencias habilitando nuevos reposicionamientos y agenciamientos micropoliticos frente a
los regimenes de visibilidad y decibilidad instituidos. Por eso, a continuacién puntualizamos las
relaciones entre camara-corporalidades-performances y las situaciones de acercamiento e inti-
midad generadas en cada proceso investigacion-creacion.

Del ojo que mira a la imagen que implica: la cdmara y las imagenes generando encuentros

En el ambito de la antropologia visual, distintos autores (MacDougall, 2006; Pink, 2009; Pink et
al., 2010; Rouch, [1975] (1995); Ruby, 1992; Min-Ha, 1989) han discutido cémo el trabajo con
imagenes propicia situaciones de encuentro.

Retomando estos debates y reflexionando sobre las peliculas “con intenciones antropolo-
gicas”, Lipkau Henriquez cuestiona las pretensiones de objetividad y distancia que supone el
trabajo etnografico y sugiere una “erética de la mirada” que conciba al cine como inscripcién de
una experiencia intercultural emotiva. En “el juego de la representacion” existe, segun la autora,
una tensién constante entre observacién y participacion —o “provocacion”, siguiendo a Rouch—
por parte del etnégrafo, y de performance o actuacién (“un mostrarse”) por parte del sujeto o
los sujetos de la representacién. De esa manera, a partir de las relaciones performaticas que
se establecen en el trabajo de campo se produce una transformaciéon que opera en todos los
sujetos implicados y que tiene un caracter ritual o de “cine-trance” (2009, p. 234).

Esas relaciones performaticas que se inscriben en estos encuentros interculturales se pue-
den visualizar en el proceso de realizacion de Namaqtaga ca César. Visitando a César, uno de los
cortometrajes realizados en el taller de video participativo “La voz y laimagen de nuestra gente”.
Esta pieza documental retrata el reencuentro de dos musicos indigenas toba-qom, Romualdo
Diarte y su “maestro”, el anciano César Gonzalez, en Mala' Lapel®, la poblacién rural donde
ambos nacieron. Romualdo habia partido del pueblo a sus 18 afios a la capital provincial para
realizar el profesorado de Mdusica. En 2007 retorné con la intencién de documentar los cantos
y conocimientos de su “maestro”, quien habia dejado de tocar el nvique?' (violin de lata) a los
16 afios. Después de casi seis décadas, gracias al interés de Romualdo y las sucesivas visitas,
César decidi6 retomar aquella practica. El vivia solo, alejado de la comunidad, y no ejecutaba
el nvigue en publico, pues “le daba verglienza”. Por eso, siguiendo su pedido, las antrop6logas
que dictaron el taller no participaron de la filmacién en su casa, sino que las visitas las realiz6
Romualdo, quien encarné el rol de realizador-camarégrafo-sonidista. Este no fue un obstaculo

20 En la poblacion rural Mala’ Lapel, ubicada a 240 kilémetros de la capital provincial de Formosa, en el norte de Argentina, viven no mas
de 350 personas.
2! Instrumento musical que habria sido abandonado cuando llegé la religion evangélico-pentecostal a la region.
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para la dinamica dialégica y colectiva que se habia planteado como modalidad de trabajo. La
forma de llevar adelante el rodaje era flexible y se iba organizando en acuerdo con los partici-
pantes, sin las jerarquias rigidas de roles que, en la mayoria de los casos, presupone el habitus
de la industria cinematografica. De esta manera, sin guion previo y con experticias diversas,
cada rodaje planted su singularidad en la circulacién de roles.

El arco narrativo del documental se fue estructurando y desarrollando de acuerdo con lo que
acontecia en las visitas a César mientras adoptaba la perspectiva del director-realizador, con
predominancia del uso de la voz en off y la inclusién de sus conversaciones. Durante todo el
proceso de filmacion, Romualdo se posicion6 en el centro del relato implicandose fisica y emo-
cionalmente no solo como musico discipulo, sino también como coinvestigador-realizador. La
camara no solo le sirvié para registrar practicas, sino que, dadas las dificultades que encontraba
César para tocar espontaneamente su instrumento, también le permitié generar situaciones
que propiciaron la ejecucién de toques antiguos e indagar en los relatos orales que las contex-
tualizaban?2. La mediacion de la cdmara habilité la emergencia de emociones de alegria, orgullo
y entusiasmo que contrastan con la verglenza, el dolor y la tristeza sobre sus danzas y cantos
del “pasado”. En ese sentido, la instancia de filmacién implicé desde las corporalidades involu-
cradas detrasy delante de cdmara un encuentro reflexivo y emotivo que invité a posicionarse en
los roles de filmar y ser filmado permitiendo poner en acto imagenes y sonoridades estigmati-
zadas. En ese proceso, César pudo “emerger” y construir activa y retéricamente su imagen para
la cdmaray para futuras generaciones. Para cada rodaje eligié cuidadosamente los lugares y su
vestimenta. Asi, por ejemplo, el Ultimo dia en la laguna histérica de la comunidad Mala’ Lapel,
Unica excepcién que hizo para que las antropdlogas pudieran acompafiarlo, dedicé un tiempo
a seleccionar su estética corporal y el plano desde donde ejecutar el canto Alo HuataGai, como
se aprecia en la Imagen 12,

Otra situacion ilustrativa del poder performativo del dispositivo surgié hacia el final del tercer
dia, cuando, al volver de la laguna, inesperadamente César precipit6 el final del rodaje postu-
lando en gomlactac para la cdmara que ya era hora de guardar su nvique y dejar los encuentros
para “otro afio"*. “Ya quedaba todo en la historia”, como habia anticipado Romualdo. Si bien
este acontecimiento fue sorpresivo e inesperado, pues la planificaciéon del rodaje habia sido
pensada en funcién de la construccion de César como “personaje” poniéndolo en perspectiva,
esta manera de culminar la filmacién se puede comprender como una forma de agenciar su
deseos y motivaciones. De alguna manera, permite (re)situar a los talleristas y espectadores en
lo dificultosa que le significaba esa exposicion. La “entrega” de sus cantos constituia un evento
especial, extracotidiano y afectante que estaba performando para la camaray las futuras gene-
raciones. Habiendo dejado el registro de mas de diez cantos, era momento de guardar el nvique.

Por ultimo, nos interesa recuperar la secuencia que aparece a continuacién de los créditos
del cortometraje [10:08- 11:19]:

Plano general fijo de un banco de madera ubicado sobre el frente de la casa de César.

Romualdo: Con esta maquina estoy practicando... a veces me canso.

César: Y seste qué es? [César se levanta del banco donde estaba sentado y va hacia el viewfinder de la
cdmara, que estd sobre un tripode]

Romualdo: ;Qué?... Fijate ahora... [Romualdo se dirige hacia el banco y se sienta para entrar en plano]
¢Ves?... Ahora me ves... estoy adentro ahora. Acercate a la pantalla. ;/Ves? ;Me estas mirando?

2 Romualdo se preocupé durante todo el proceso de documentar los cantos y profundizar en la historia de cada uno. Cabe aclarar que
los cantos que no formaron parte del cortometraje fueron incluidos posteriormente en el DVD disefiado para su difusion en las escuelas.
2[8:21-8:57] En https://vimeo.com/5232075
24[8:59-9:38] En https://vimeo.com/5232075
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César: Si.

Romualdo: Me levanto... [Romualdo se levanta y se dirige hacia la cdmara, donde estd César mirando
desde el viewfinder. Queda el plano vacio de sujetos]

César: Hoy, cuando estaba tomando mate, ;estaba adentro?

Romualdo: Si, estabas adentro tomando mate.

César: Ahh... [César vuelve a sentarse en el banco para entrar nuevamente en cuadro. Se acomoda, toma
su mate, mueve la bombilla y deja entrever una sonrisa. Le echa mds agua a su mate y vuelve a pararse
dirigiéndose nuevamente hacia el viewfinder de la cdmara]

Romualdo: Pero si salis de ahi, ahora ya no te toma.

Cesar: Mmmm.

Romualdo: Porque no te esta enfocando.

J'gh%ru Me ves.s.|
y-adentro ahora.

——

Imagenes 9, 10y 11. César Gonzélez y Romualdo Diarte, San Carlos, Formosa, 2007. Capturas de pantalla del cortometraje NamaqtaGa
ca César: Visitando a César.

La inclusion de este fragmento “por fuera” del arco narrativo, pero dentro de la obra total,
resulta clave porque nos participa en la puesta y en el detras de escena. A la manera de una
performance filmica, en el acto mismo de filmar, tanto Romualdo como César —el que filmay
el que es filmado— se sitdan, se acercan, actian, miran a la camara y se miran a través de la
misma, hacen cosas que les permiten presentar(se), encontrar(se), experimentar(se) e improvi-
sar(se) a través de sus imagenes: Romualdo, mientras aprende, manifiesta su cansancio, y César
esboza cierto gozo cuando descubre el acto de mirar(se) y construir(se) a través de la camara.

A partir de este caso y de los siguientes sugerimos que el rol de la camara como catalizadora de si-
tuacionesy el de las imagenes en tanto huellas de lo acontecido activa procesos de memoria a través
de una “reflexividad corporizada” que permite resituarnos y repensarnos en lo personal y colectivo.

En el caso de la videodanza Veranos de agua, nos interesa destacar que el proceso de filma-
cién e intervencion en las ruinas trazaba una continuidad con las preocupaciones de la inves-
tigacién previa en torno a cémo transitar-habitar-experienciar las ruinas desde el presente y
en torno a cémo comunicar el conocimiento socioantropolégico. Producir una videodanza a
partir de una investigacién habilité otras formas de poner el cuerpo, de recordar y represen-
tar la historia del lugar poniendo “en escena” al equipo de investigadoras-bailarinas-videastas
y a la poblacién local. El caracter dialégico de ese proceso permitié tomarse “licencias” en el
plan de rodaje y plantear una propuesta “mutable” que se adaptara a las personas que deci-
dieron participar®. En ese sentido, el proceso no solo permitié desplazar lugares habituales y

% Si bien se habia contactado a las personas previamente, confirmaron su participacién una vez que el equipo se encontré en la ciudad
de Carhué y en las ruinas de Epecuén. Esto supuso nuevos emergentes en el proceso de filmacién. Por ejemplo, un grupo de bailarines
de rock de la ciudad de Carhué se sumé a la intervencién nocturna del Recreo Benders, exhabitantes que, sin esperarlo, terminaron
bailando como en “los viejos tiempos”, o la propuesta de Gustavo B. de hacer Willy con su bicicleta y recrear una fotografia del pasado
(Imagen 3). También es interesante destacar que, si bien las personas del equipo tenfamos experiencias diversas en danzay en fotografia,
era la primera experiencia colectiva de produccién de un videodanza, lo cual implicaba no solo grabar el video, sino también componer
el movimiento y coordinar/improvisar con las personas locales.
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legitimados de enunciacion y exposicion, sino también una provocacién mutua en el acto de
intervenir y filmar la videodanza.

Esa provocacién mutua motivé una nueva filmacién en las ruinas que pudo realizarse después
de unos afios. Ese proceso tomé como punto de partida una secuencia que dio cierre al rodaje de
2013y que en la edicién fue incluida después de los créditos. En esa secuencia, Gustavo B., que
habia trabajado y disfrutado Villa Epecuén en su nifiez y adolescencia, imaginaba un encuentro
con varios expobladores rehabitando el complejo de piletas, uno de los lugares representativos
del pueblo turistico. Ese acto imaginativo sucedié como comentario “informal” por fuera de cama-
ray de la entrevista. Frente a esa espontaneidad, el equipo de realizacion le propuso realizar una
performance para la cdmara y registrar su deseo como una suerte de propaganda e invitacién:

Plano medio corto de Gustavo B. con el fondo de las ruinas del complejo de piletas. [19:50-20:48]
Gustavo B: Estamos organizando un nuevo fin de semana, un fin de semana diferente, en piletas
de lago Epecuén. Nos vamos a encontrar todos los amigos, vamos a armar una movida interesante,
vamos a traer colchonetas inflables, vamos a traer sombrillas, unos aperitivos para la tardecita, para
ver el atardecer... Y, bueno, vamos a instalarnos en el nuevo complejo de lago Epecuén, jpiletas para
todos!

[Risas de Gustavo B.y de todo el equipo]

Gustavo B.: jQué locura! jQué locura hermosal! Te juro que eso se me ocurrié ahora, traemos asi,
ponemos asi... iNooo, me muero! {Nos tiramos en la isla tomando sol y que alguno saque una foto
de arriba del tanque! Asi, de arriba del tanque... jQué movidal

Imagenes 12y 13. Gustavo B. sentado en las ruinas del complejo de piletas, Villa Epecuén, 2013.
(Capturas de pantalla de la videodanza Veranos de agua).

Este fragmento que queda “por fuera” del arco narrativo, al igual que en el caso anterior, da
cuenta de como los procesos de filmacién propician emergentes que involucran a todos quienes
participan, habilitando nuevos agenciamientos y posicionamientos. En ambos casos, los fragmentos
incluidos en los videos ejemplifican los acercamientos mutuos y la subversién de roles posibilitada
por la presencia de la cdmara. En el caso del cortometraje, la secuencia incluida presenta la situacion
de manera metarreflexiva generada sobre/con el dispositivo, mientras que en la videodanza revela
la capacidad del dispositivo de ser un agente activo para la imaginacién y la fabulacion. Como sugie-
re Gutiérrez De Angelis (2014) en torno a la etnoficcion de Rouch, “la ficcidn, o esa fabulacion (...) se
convierten en una actitud ante la vida, una forma de acceso a la verdad”, donde el personaje se in-
venta en cuanto personaje real y asi puede mostrar-dramatizar la forma como construye el mundo.

En esa linea, consideramos que las actuaciones e improvisaciones para la camara presen-
tadas permitieron, en los dos casos, encarnar memorias desde las imagenes, desplazar roles
habituados y provocar situaciones de encuentro que de otro modo no hubieran sucedido.
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Asimismo, sugerimos que estos procesos de investigacidon-creacidn y los videos que resultaron
de cada uno de ellos transforman y transportan temporalmente —en los términos de Lipkau
Henriquez (2009)— no solo a los sujetos implicados en la investigacién-filmacion, sino también
a la potencial audiencia. Al mismo tiempo, abren nuevos contextos comunicativos y performa-
tivos con nuestros interlocutores, generando nuevas derivas en los procesos de investigacion.
Asi, por ejemplo, la propuesta —“provocacion”— de Gustavo B. se concreté en 2018 con el
apoyo del Fondo Nacional de las Artes. En esa oportunidad no solo hubo un reencuentro con
las personas que participaron del proceso, sino que también se abrié a un nuevo publico en
el contexto local a partir de una muestra visual-interactiva en la Casa de la Cultura de Carhué,
titulada “Re-encuentros de Villa Epecuén. Trazando mapas de recuerdos”, que compilaba las
distintas facetas de investigacion-creacion®. Luego, se inici6 el nuevo rodaje, que no pudo rea-
lizarse en la locacion inicialmente propuesta —el complejo de piletas—, ya que en los ultimos
anos las aguas del lago habian vuelto a subir dejando inundadas e inaccesibles algunas partes
de lo que habia sido el pueblo. Entonces, la filmacién y el mediometraje, titulado Ruinas. Car-
tografiar el espacio vivido?, supuso una nueva instancia reflexiva con los pobladores en torno
al acontecimiento vivido, a la creciente visibilidad del lugar en los medios de comunicaciény a
su promocién como lugar turistico patrimonial. De los participantes del taller de video, tanto
Romualdo como otro de los MEMAS mermaron su intervencién en proyectos audiovisuales,
pero continuaron investigando sobre las musicas y danzas toba-qgom. No obstante, se fueron
generando otras experiencias, entre ellas la coediciéon de un libro colaborativo?® con MEMAS
del oeste de Formosa, al cual también se sumé Romualdo. Por otro lado, se profundizé la re-
lacién con la cantora y docente toba-qom Ema Cuafieri, quien habia impulsado con el anciano
Achilai un taller de “danzas antiguas” paralelamente al taller de video participativo. Junto a ella
y otros miembros del EACYP, con el apoyo del Fondo Nacional de las Artes, se esta produciendo
desde 2019 su primer disco solista de cantos antiguos, titulado Qafie, mujer joven. Asimismo,
Ema particip6 en el Proyecto Transmutaciones? relatando mitos y cantando junto a otros ar-
tistas e investigadores invitados.

En suma, estas dos experiencias continuaron en el tiempo con sus derivas, se expandieron
hacia otros espacios de interaccion y transmutaron hacia otros géneros, formatos y lenguajes.
Asimismo, se pueden comprender a la luz de lo que Jean Rouch entendia como “cine-trance”.
Ahora bien, recuperamos el proceso de investigacién-creacién sobre el NiUnaMenos para re-
flexionar sobre cdmo se da esa eficacia ritual cuando el proceso con la camara queda de alguna
manera “desplazado” y son las imagenes puestas en escena y las corporalidades sensibles las
que cobran protagonismo. Asi también, esta intervencion-performatica expone otros modos de
utilizar las imagenes en nuestras investigaciones.

Como hemos sefialado, el registro documental-artistico de Ojo Dentado, ademas de ser un
medio de elicitacién para la exploracion corporal, pasé a formar parte de cada microinstalacién
en tanto objetos que delimitaban las problematicas abordadas. La disposicion de cuerpos, obje-
tos e imagenes posibilitaba un recorrido espacial y secuencial especifico para las personas que

% En esa fecha también se realizaron copias de los materiales textuales y visuales producidos en las distintas facetas de investiga-
cion-creacion de las que forméabamos el equipo y que se distribuyeron entre los participantes y en algunos lugares de Carhué, como
la Biblioteca Municipal y la Casa de la Cultura. Para los materiales textuales y visuales y las diferentes facetas del proceso de investiga-
cién-creacién, consultar https://veranosdeagua.wordpress.com

27 Este mediometraje alin se encuentra en proceso de montaje y edicién. Avance disponible en https://vimeo.com/410290669

28 Memorias, musicas, danzas y juegos de los Qom de Formosa (2016). Recuperado de http://publicaciones.filo.uba.ar/memorias-m%C3%-
BAsicas-danzas-y-juegos-de-los-qom

2% En 2018, producto de una colaboracién entre el EACyP y el Equipo de Investigaciones Etnografico-Teatrales (UBA), nace el Proyecto
Transmutaciones. Ensamble en devenir. El 19 de octubre se realiza el primer ensamble en Buenos Aires con distintos artistas tobas-qom,
artistas folcloristas latinoamericanos y con investigadores de la Universidad de Buenos Aires y la Universidad Nacional de San Martin.
En el marco del Ciclo de Mujeres “La Xirgu”, se presentaron en el Espacio Xirg UNTREF las artistas Ema Cuafieri, Charo Bogarin, Maria
Mulata, Paula Maffia y las investigadoras Vanesa Vazquez Laba (Conicet, UNSAM) y Mariana Gémez (Conicet, UBA).
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acudian al evento. En la entrada del centro cultural, a cada participante que ingresaba se le es-
cribia el nombre de una mujer victima de feminicidio, cuya historia debia buscar en el reverso de
las fotografias dispuestas en cada microinstalacion. En ese hall de entrada también se mostraba
un video en loop del colectivo Ojo Dentado que recuperaba los movimientos y sonoridades de
las marchas. Luego de un tiempo brindado para “buscarse” en las fotografias y contemplar cada
una de las microinstalaciones, sucedian secuencialmente las performances. Después de ese
despliegue, se invitaba a los presentes a participar de un taller para reflexionar colectivamente
sobre las violencias abordadas en relacion con sus experiencias personales. En esa instancia se
les proponia que eligieran un objeto de la instalacion, que exploraran las acciones, los gestos y
los movimientos a través de esas materialidades y pautaran una serie de movimientos para ha-
cerlos avanzando de frente hacia un duo. Luego, se proponia que se debatiera en grupos alguno
de los nucleos tematicos propuestos y se pensara un montaje colectivo que pusiera en escena
su version de esa violencia sobre la base de las memorias propias y de la exploracién corporal
para luego presentar una posible transformacion®. El evento, como si fuera un ritual colectivo,
cerraba con una ronda en movimiento —inspirada en las danzas circulares toba-qom— donde
se proponia ir compartiendo las experiencias de la jornada.

En esta instalacion performatica participativa, las fotografias de las marchas del NiUnaMenos
en tanto registro documental-artistico se constituian desde un primer momento en “imagen-
materialidad-afectante”. Luego, su incorporaciéon a las microinstalaciones las convertia en
“imagenes-objeto” que servian como soporte para invitar a los espectadores